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On Target

On Target diskuterar malgruppstdnkandet, hdmtat fran marknadsféring, och
tillémpar det pa kulturvdrlden. Utstdliningen har utifrdn denna utgdngspunkt
inriktat sig pa en specifik malgrupp som publik.

Istdllet for att sjdlva vdlja ut en mdlgrupp, valde WIRE* att tillfréga curatorn
Tirdad Zolghadr, ansvarig fér den pagdende utstdllningen pa Tensta Konsthall,
Lapdogs of the Bourgeoisie, om en mdlgrupp. Han utsdg den nya bourgeoisien
till projektets publik. I och med detta relaterar On Target till den angrdnsande
utstdliningen och konstpubliken som social klass.

I arbetet med att underséka mdlgruppen, refererar WIRE till sociologen
Pierre Bourdieus avgdrande verk Distinction (1979) dér den nya bourgeoisien
analyseras. Det samtida Sverige skiljer sig dock fran 1960-talets Frankrike
som Bourdieu beskrev i sin bok. Vad gadr idag att jamféra med de skilda sociala
klasserna som finns utférligt beskrivna hos Bourdieu?

I férsék att besvara fragan, lyfter utstéliningen fram ett brett spektra av teman,
sdsom: museernas och de moderna sanitdra frdgornas parallella historia; den
nya bourgeoisiens sprdk; den afrikanska Dogon-stammen; det vdxande intresset
for den kreativa klassen; anvdndningen av ett urbant bildsprdk; férséket att
skrdddarsy en perfekt form; och samtida forfattare och poeter som reagerar pa
den undanglidande, nutida jargongen, genom att formulera sprakliga hybrider
eller genom att grdva fram marginaliserade men sanna hisftorier.

Medverkande konsindrer, designer och forfattare:
Marco Bruzzone, K. Berg; Beatrice Brovia, Hanna Nilsson, Petter Odevall;
Terese Svoboda och j.s. davis.

*Curatorer:

studenter fran WIRE (Write+Interpret+Research+Exhibit) — det

nya masterprogrammet i curatorpraktik och kritiskt skrivande pd Konstfack
i Stockholm: j.s. davis, Annika Enqvist, Elisabet Eurén, Anna Kharkina,
Theodor Ringborg och Johanne Nordby Werngo.

Grafisk profil:
Hanna Nilsson och Petter Odevall

Tack fill:

Beatrice Ehrstrém, EMS, Tero Enqvist, UIf Eriksson, Inga Gronseth, Mari
Hovden, Rolf Hughes, Ronald Jones, Sara Kristoffersson, Izabela Lewalski,
Michael Redner, Tomas Nygren, Renée Padt, Derek Picken, Mdns Wrange,
Tensta Konsthall, Helena Aberg och Niclas Onnesjé.

Sponsorer: Adline Cad&Cut AB och Alloffset AB



On Target

On Target’s departure point is the wish to rethink the model of target groups,
appropriated from the field of marketing, and to apply it fo the field of culfural
production. The show would thus is aimed fo a specific audience.

Instead of choosing a target group themselves, WIRE™* approached curator
Tirdad Zolghadr, responsible for the concurrent Tensta Konsthall exhibition
Lapdogs of the Bourgeoisie, and had him appoint a target group for the
Konstfack project: the new bourgeoisie. On Target thereby responds fo the
adjacent exhibition’s concern with the social class of art audiences.

In trying to identify their target group, the WIRE curators refer to sociologist
Pierre Bourdieu’s landmark work Distinction (1979) in which he analysis new
bourgeoisie. But as contemporary Sweden differs from 1960's France which
Bourdieu described in his book, what today is equivalent to the various social
classes meticulously described by Bourdieu?

In answering this question, the exhibition raises a broad range of sub-themes,
such as: the parallel history of museums and modern sanitation; the language
of the new bourgeoisie; the African Dogon tribe; the rising interest in the Creative
Class; the use of urban imagery; the attempt to customize form into perfection;
and confemporary writers and poets which respond fo the wet-roped influence
of present-day jargon by formulating linguistic hybrids or by unearthing true
stories marginalized.

Participating artists, designers and writers:
Marco Bruzzone, K. Berg; Beatrice Brovia, Hanna Nilsson, Petter Odevall;
Terese Svoboda andj.s. davis.

*Curated by:

WIRE, the MA program in Critical Writing and Curatorial Practice,
Konstfack, Stockholm: j.s. davis, Annika Enqvist, Elisabet Eurén,
Anna Kharkina, Theodor Ringborg and Johanne Nordby Wemao.

Graphic profile:
Hanna Nilsson och Petter Odevall

Thank you:

Beatrice Ehrstrém, EMS, Tero Enqvist, UIf Eriksson, Inga Gronseth, Mari
Hovden, Rolf Hughes, Ronald Jones, Sara Kristoffersson, Izabela Lewalski,
Michael Redner, Tomas Nygren, Renée Padt, Derek Picken, Mdns Wrange,
Tensta Konsthall, Helena /iberg and Niclas Onnesjé.

Sponsors: Adline Cad&Cut AB and Alloffset AB
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X .
Formen féljer publiken

Ndr vi blev ombedda att géra den grafiska formen till On Target, som direkt rikfar sig till en specifik
mdlgrupp — den nya borgerligheten, vdcktes tankar om formuttryck och tillhérighet, som vi ville
underséka. — Ar grafisk form ibland mer ett uttryck fér gruppidentitet én kommunikation av ett innehdil?

Vi tror, att grafisk form fér konst generellt kan verka strikt, allvarlig, minimalistisk eller mystiskt lo-fi-
odefinierbar, med mycket text att IGsa igenom fér den som inte tillhér de regelbundna konstbesdkarna.
Ar formen lockande fér andra dn den redan invigda publiken eller kan den till och medverka uteslut-
ande mot de som sdllan beséker eft konstevenemang?

Generést med fdrg och illustrativa element med hég igenkdnningsgrad tror vi kan verka utdtriktat
och pa det viset vara 6ppet och vilkomnande fér en bredare publik.

Var grafiska form till On Target dr baserad pd stereotypa ménster fran kidder forbundna med gamia
ideal om ekonomisk och social status. Idag dr de allmdnt frekommande och deras symbolvérde
urvattnat. De kan anvdndas fill att illustrera en énskan om att tillhéra en mer priviligerad klass. Med en
fér ménstren otypisk och klarare férgskala och ovdntad anvédndning av dem ger den grafiska formen
en ledtrad om vad utstdliningen handlar om och hur publiken kan féréndras.

Hanna Nilsson och Petter Odevall

Curator: Annika Enqvist

Kallor: www.burberry.com, www.ralphlauren.com och www.harrystweed.com



X Publiken som anvindare
— eller konst ar for alla (men bara eliten vet om det)

Utstallningen On Target tar avstamp 1 begreppen
malgrupp, publik och besokare. Men den uttalade
malgruppen, det nya borgerskapet, utgor snarare amne
och innehall 1 projektet, medan den egentliga 6nske-
publiken ar du som medvetet eller omedvetet skulle
vilja tillh6ra malgruppen.

Kulturinstitutioner anklagas ofta for att vara ute-
slutande, att bara vanda sig till en priviligerad publik.
Trots detta ar det pa manga hall 1 kulturvarlden
fortfarande tabu att 6ppet och systematiskt arbeta
med malgruppsanpassning — sarskilt 1 den kultu-
rella produktionen, i sjalva skapandet men aven for
institutionerna som ska ldgga programverksamheten,
visa verken och na en publik”.

Enligt en traditionell konstsyn bor skapandet ske
med sa lite yttre paverkan som mojligt, for att undvika
att instrumentaliseras, att ha andra funktioner utéver
att bara ge en konstupplevelse. Konstnéren filtrerar
sina intryck genom sig sjalv och skapar pa sa vis
sjalvstandig konst.

Det har sdttet att se pa vem som har ratt att
formulera den kreativa processen géller fortfarande.
Men sedan borjan av 1990-talet har den sa kallade
relationella estetiken och andra interaktiva, ofta
digitala konstformer pa olika sétt bjudit in publiken 1
konstverken. Nya medier och “publikinvolvering” har
forandrat relationen mellan konstnar och publik, men
det ar fortfarande oklart vilken roll publiken har eller
vad den ska kallas for. Konsten ryggar fortfarande
tillbaka for ord som “anviandare” och “malgrupp”,
vilka forknippas med marknadsdriven eller kom-
mersiell produktion. Daremot verkar “medverkande”
vara mer accepterat.! Men fastin nya medier och
“publikinvolvering” har forandrat relationen mellan
konstnaren och publik, ar det inte klart vilken roll
publiken har eller vad den ska kallas for.

Inom designomradet utgdr anvandare istallet
manga ganger forutsattningen och startlagan for
skapandet. For webbdesign och framtagning av grans-
snitt arbetar man med undersokningar av anvandar-
nas beteenden for att skapa forstaeliga och tilltalande
produkter och tjanster. Design driven av sa kallade
anvandarupplevelser blir allt vanligare och viktigare,
inte bara inom den kommersiella designvarlden.

En anvandarfokuserad design utgar fran vad du
kan, vill och behover istallet for att forsoka forma
anpassa dig till ett fardigt system eller funktion.
Designer jobbar som bekant med bade funktion och
kommunikation. Under de senaste tio aren har aven
en sa kallad kritisk design vuxit fram som ar mer



kommenterande, dels till den egna verksamheten

— det vill saga vad designen betyder, dels till samhal-
let 1 stort. Den har kritiska designen ar ofta granso-
verskridande och blandar uttryck fran bade konst,
hantverk och arkitektur. Det ar inte alltid designen ar
tankt att "anvandas” i1 vanlig mening, ibland ar den
istallet 1 forsta hand tankt att betraktas av en publik.
Det intressanta ar att designerna anda forhaller sig
till sina “anvandare” ur ett socialt perspektiv. Desig-
nen skapar situationer och relationer. I vissa fall kan
man prata om en sorts relationell estetik aven inom
designomradet. Konsten har borjat utnyttja anvan-
darbaserade metoder och designen anvander sig av
mer reflekterande, askadarfokuserade verk. I bada fal-
len ar det vanligt att konstnarer och designer arbetar
med “gor-det-sjalv”’-projekt som involverar publiken
eller anvandarna. Inom designen sker det ofta med
politiska fortecken med kopplingar till punken eller
till hallbar utveckling.

Att forsta vad en form och ett innehall betyder for
anvandare, besokare eller publik ar avgorande for
att nd ut, men ocksa for att forsta sin egen roll som
avsandare, institution eller kreator. Det finns manga
exempel pa konst, design och mode som fatt andrad
betydelse genom tiden och dar vissa former “kidnap-
pats” av anvandare sa att de till slut betyder nagot helt
annat dn vad deras upphovsmakare hade for avsikt.

Det schweizisika typsnittet Helvetica, designat av
Max Miedinger och Eduard Hoffmann, ar ett ak-
tuellt exempel pa hur en och samma form har fatt
agera projektionsyta for manga olika ideologier och
sammanhang genom tiderna.? Brittiskt konservativa
och jaktromantiska Burberry som halvt om halvt
kramades 1hjdl av hiphopens ganstakultur for nagra
ar sedan ar ett annat. For att inte namna olika grenar
av modernistisk arkitektur och mobeldesign.

Foremal och platsers form och innehall kan med-
vetet eller omedvetet uttrycka maktpositioner som be-
héver synliggoras. Att se publiken som anvandare och
institutionen som ett socialt och offentligt rum kan
vara ett satt att battre forsta relationen dem emellan.

Annika Enqvist X

1 Austin, Tricia, och Vogelsang, Axel The Art Audience as User,
(London, UK: Central Saint Martins College, 2003).

2 Kristoffersson, Sara Hatad och dlskad av bokstavstroende,
Svenska Dagbladet 2 Dec. 2007.
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z. 2.

Marco Bruzzone: Utan titel (2008)
Klister/lim pG vdggen, férdnderliga dimensioner.

Bokstdverna dr kanske inte synliga dd du ldser detta. PG kontorets vdgg i Tensta Konsthall har Marco
Bruzzone, genom anvdédndandet av en stencil, skrivit en mening i klister/lim. Allt effersom dagar och
veckor passerar, kommer mer och mer damm och smuts (déda hudceller fran vdra kroppar/vart skinn,
Jord och mull fran under vdra skosulor...) att fastna i limmet och géra Pierre Bourdieus citat léslig:

There exists an education in taste

whose purpose it is,

by inculcating arbitrary notions,

fo cover up the arbitrary nature of the inculcated notions.

Curator: Johanne Nordby Werneo

/1



#. Framlingar i konstens rum
Om Marco Bruzzones Ulan titel

Det vistafrikanska landet Mali ar hem at Dogon
Stammen, narmare beskriven av bl.a. Marco

Aime, italiensk antropolog och forfattare av Diario
Dogon.' Hans framsta intresse gallande Dogon ar
sprunget ur hur stammen, efter besok av saval vas-
terlindska antropologer som en betydande mangd
turister, borjade beméktiga sig kontrollen 6ver det
massiva intresset visat fran utsidan. De iscensatte
modifierade versioner av sina traditionella ritualer
for turister, och mojliggjorde genom denna mise-en-
scene ett profiterande pa den okade efterfragan efter
“akthet” och exotism.

Konstnaren Marco Bruzzone visar sitt intresse
for fenomenet nar han med spjuveraktig underton
drar paralleller till den samtida konstnarens
arbetsforhallanden inom det sena vasterlandska
kapitalistiska samhallet: det finns vissa krav och
normer dar ute som maste uppfyllas. Konstndren ar
indirekt tvungen till att rekonstruera sig 1 det standiga
sokandet efter erkannande.

Dogonanalogin dr emellertid inte enbart av vikt for
konstnaren och hennes marknad, utan dven for aska-
daren och dennes forstaelse av konstdiskursen. Den
franska sociologen Pierre Bourdieu ser den “okunnige”
museibesokarens roll som parallell med antropolo-
gens eller etnologens, nar de inom sitt arbetes ramar
verkar 1 en frimmande kultur. Att ta steget ”"in”, utan
att kdnna till de kulturella kodex som ger mening
till ritualerna — eller till den samtida konsten — ar
omojligt. Utan nodvandigt kulturellt kapital, kommer
bestkaren att kdnna sig alienerad, ignorant och
oundvikligt exkluderad.

I en explicit referens till Bourdieu skriver Aime 1 sin

bok;

“There exists an education in laste whose purpose
it us, by iculcating arbitrary notions, to cover up

» 9

the arbitrary nature of the inculcated notions.

Konstnaren Bruzzone har 1 sin tur applicerat
citatet pa en gallerivagg i en av Stockholms fororter.
Pierre Bourdieu blev 1 hog grad ett instrument {or
konstens institutionella kritik under 1960-talet, nar
politiskt engagerade konstnarer sjalvreflexivt borjade
undersoka de underliggande vardena och attityderna
hos konstinstitutionen. Bourdieu pekade pa hur det
moderna konstmuseet, aven da det bedyrar att vara
demokratiskt, exkluderar de utan legitim habitus,
social bakgrund. Samtidigt existerade en idé om att
den initierade askadarens blick var nagot naturligt

12



och universellt. Bruzzones citat motbevisar detta. Det
ar en paminnelse om konstens relativa “sanning” och
om hur makten att definiera ar langt ifran jamnt
distribuerad.

Johanne Nordby Werno #

Opversiittning fran engelska till svenska av
Inga Gronseth och Niclas Onnesjo

For att lasa hela texten eller den norska versionen, se:
www.icecreamvan.blogspot.com.

! Bollati Boringheri, 2000

2 Det existerar en utbildning i smak, som har till syfte, att ingjuta
godtyckliga forestallningar och darmed délja den godtyckliga
naturen hos dessa forestallningar.
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- 3.

Ahérartektonik: en amerikansk-skandinavisk hégldsning
J.S. davis och Terese Svoboda

Tva amerikanska férfattare —j.s. davis och Terese Svoboda — Idser ur en rad litterdra verk och delar
med sig av sina tankar kring personliga skrivprocesser, svarigheterna att ndrma sig olika publikseg-
ment och performativitet ur ett internationellt perspektiv.

Plats: Konstfack
Datum: 15 maj, 2008
Klockan: 19.00-20.00
Plats: Tensta Konsthall

Datum: 17 maj, 2008
Klockan: 14.00—-15.00

Fér mer information och platsangivelse se Konstfacks nyhetsbrev, maj 2008
eller www.vvconstructs.org/en/events.html

Curaftor: j.s. davis
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=== Ahorartektonik:

En amerikansk-skandinavisk hoglasning

Vad ett visst tllfalle forsvinner ordet “mellan’.
Forst forsvinner citationstecknen.
— Aaron Kunin, Secret Architecture

Likt de skyddade sfarer vi delar med nagon vi alskar
som elfenbensrepresentationer annars lamnade osag-
da, ord hdarbargerar en majestatisk geografi, tillater
bade publik och dhorare en intimitet och en flyktig
forbindelse. Denna tillfalliga kollision mellan det iakt-
tagna och iakttagaren optimerar alternativa mojlig-
heter till skapande — eller dess motsats. Konstnarer ar
inte konstnirer, forfattare inte forfattare — innan bada
utmanar den Andre, med en annan Andre. En {or-
vrangd nationell bild av de en gang hoppfulla... nu ett
mytomspunnet ansikte: oroliga 6gon, dvertygandes sig
sjalv om sitt sjalvforsorjande, pralande, tillbakadraget.
Men vad hinder nar kvavda roster pressar genom
lager, kralar fran bruset av otillracklig rekvisita och
forvirrande pompa och stat?

Nagot maste ge vika. Vad hander med ett lands
invanare nar landet manipulerar, spottar ut dem, nar
katastrofer medfor banala spektakel, nir manniskor
inte langre beter sig artigt? Migration foljer; skeva
krafter sitts 1 rorelse. Manniskor flyttar éver hav och
land 1 jakt pa ett hemland. I jakt pa mening eller en
blick, en tyngd rost, en giltig forsakran att allt ar bra!,
att allt kan bli enligt vad som har lovats eller antytts.
Men de kan inte resa utan att resan satter sina spar.
De tar med sig minnen, leriga stovlar, sympatiska
brister. Med ansvaret for ett forvanskat arv kommer
skammen 6ver hur dgodelar inforskaffas. Med stian-
digt aterkommande felsteg kommer upplosningens
tungsinne och skora splittring. Manniskor kan skapa
fran intet, skapa verktyg att laga, laga ett fuskbygge
eller ett skepp utan ankare. Det gar att hitta guldkorn,
symfonier fran dimpade fonem, berattelser fran rester
av oarkiverade handelser. Det ar mojligt att leva ut en
ofiltrerad langtan, of6rutsagbar men arlig. Om inte
nu, sa nar?

Poesins funktion: att ater sétta oss 1 vara drémmars
tillstand.? Man skulle ocksa kunna pasta att poesins
funktion — likt en skicklig redaktor — ar att eliminera
jargong. Och likvél, det finns inte tva varelser som
angriper dimridder med samma vapen. Att aldrig
underskatta, att se att miljomassiga forsimringar
ger andrum at fornuftiga vittnesmal och undersok-
ningar av dogmatism. Att vara alert — att hitta det
som behover hittas och att 6verge det som maste
6verges. Mellan lager av mangfald och sprak pagar en
utredning, ett ljus som soker. Korsningar lamnar sam-
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lingar av grus och smuts, ett missfargat galleri som
utvecklar visioner.

For att lyssna, pa riktigt — vad ar det som kravs?
Nar ett folks biografi blandas ithop med en plats,
vissa misstas med sin fédelseort, marks av en rad
handelser — ar det rimligt att sdga att statistiken har
tillatits bestamma nog, att osaker navigation i och
bland de 6verfallna leder till ord eller koordinater
som dr irrelevanta, sarbara, falska? Vad kan ses som
frihet om inte anstrangningarna hos frambrytande
ord — trots besvikelse, missforstand, misslyckande.
Vissa undersoker verkligheten, bade den latsat-rik-
tiga och den riktigt-latsade, genom spraket; andra
flyr den ena genom det andra. Nar férmenta friheter
flackar paverkade psyken, teoriserar vi, tillverkar eller
diskrediterar mod och ingriper mot obekvama nar-
rativ. Gang pa gang ateruppbygger vi, och forsoker
blidka varandra 1 processen. Vi férsoker, aven om var
nomenklatur tvingas att skrada 6ver ett obekvamt
lapptéacke av taink om och med lite tur sa.

Om sjélen ar ett hus, vad vill vi da likna poesin
vid? Om framtiden fragar i ett hus utan vaggar, hur
fangar man da fragans svar? Med en basebollhand-
ske? Med fjarilshav? Brudslja? I en era av alltjamt
primitiva slutsatser och anstotliga direktiv, dar ord ar
hanande, knackandes pa ett hus maskerat bade som
en omsint fiende och en brutal van, blir ndrvaron
av den individuella alienationen och skuldkanslorna
universell, och kdnslor som karlek och forlust verkar
berévade all foreskrivande betydelse. Kammen pa
mansklighetens vag framkallar fortvivlan, men sprak-
liga slitningar mellan disparata element kan radera
forvantningar och avkodifiera chock — beredandes
rum for nya nédviandigheter.?

Poeten skapar en varld av ord utav frikostighet,
nodvandighet och ibland foljande villkor: att nagon
nagonstans ska visa sig kapabel att formulera en som
kan svara mot den, ett 6nskvart mal 1 sig sjalvt. De
badas méte leder till ovarderligt utbyte, och 6msesi-
digt ursprung ar en forman forbehallen de levande.
V1 ar lyckligt lottade att andas, kanna rysningar och
rora oss bland krafter stérre dn oss sjilva. Aven da vi
stracks ut till otroliga gréinser, eller 1 var franvaro.

J-s. davis eee

Opversiittning fran engelska till svenska av
Calle Granstrom och Thomas Granstrom

1 Jacobs, Jane, The Death and Life of Great American Cities
(NY, NY: Vintage Books, 1961), 51.

2 Bachelard, Gaston, The Poetics of Space (Boston, MA: Beacon
Press, 1994), 15.

3 se Kerouacs List of Essentials; ett forslag att skriva (om) vara egna.
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¢ 4,5, 6. Den oundvikliga utbildningszonen — en curatoriell installation

L

Tillhér du en ny bourgeoisie ndr det gdller kultur och ekonomi?
— En marknadsundersékningsenkdt dar du minst av allt férvéntar dig det.

Pé en av toaletterna erbjuds du att ta del av en audioguidad enkdt. Det dr en enkdt for att ta reda
pd mer om den nya bourgeoisien fran ett ekonomiskt perspektiv. Enkdten férutsdtter att dér finns en
koppling mellan den nya bourgeoisien och den grupp som Richard Florida, professor i Business
and Creativity vid Rotman School of Management, Toronfo universitet, kallar Den kreativa klassen.
Genom att ta del av den hdr marknadsundersékningen sG kommer du ocksd att vara med om en
ny upplevelse.

Curator: Elisabet Eurén
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‘ Bourdieu versus Florida
— en dagsaktuell distinktion

Som curatorstuderande sitter jag med kursuppgiften
framfor mig att 1 en utstallning forhélla mig till en
specifik malgrupp. Att skraddarsy en utstdllning for
en grupp manniskor med gemensamma intressen ar
en pedagogisk uppgift. Samtidigt ar det en marknads-
strategi att dela upp publiken 1 olika malgrupper for
att anpassa tillgangarna till efterfragan. Vem ar det
som jag arbetar for och maste konsten na ut till alla
grupper i samhallet? Den malgrupp som vi har blivit
tilldelade att arbeta med ar den nya bourgeoisien.!
Vem ar da den personen som tillhér den nya bour-
geoisien? Enligt tva auktoriteter pa omradet beror
svaret pa vad jag viljer att prioritera.

Sociologen Pierre Bourdieu skrev 1979 en text som
beror estetik och klasstankande som pa svenska skulle
oversittas till Distinktionen: En social kritik av smakomdo-
met.> Bourdieu plockar fram siffror pa hur ekonomiska
respektive kulturella faktorer styr invanarna i staden
och pa landet 1 deras smakomdémen. Han urskiljer de
olika socialgruppernas smak och visar med sina un-
dersokningar pa klyftorna i kunskapssamhallet. Bour-
dieu konstaterar att konsten och kulturen kan fungera
som en havstang for individen att forflytta sig uppat
och framat med. Nar han diskuterar den nya bourge-
oisiens mojligheter via sina kulturella forutsattningar
sa gor han det 1 relation till hur det ser ut for en annan
grupp med historiskt sett redan givna saimre kulturella
tillgangar. Hér skiljer sig Bourdieu fran professor Ric-
hard Florida som intresserar sig mer for marknaden 1
sin text Den kreativa klassens framvixt.® Skapandekraften
ar nagonting som ekonomerna alskar att anvanda sig
av. De drar paralleller mellan den individuella mansk-
liga skaparkraften och den (ny)liberala marknadens
skaparvilja. Florida lyfter fram mojligheterna hos den
enskilda individen fran en speciell social grupp som
avgorande for den ekonomiska utvecklingen. Han
framhaller den nya kreativa klassen som hoppet for
stadskulturens och marknadens tillvaxt. Det ar den
bohemiske borgaren som han vill attrahera och det
ska ske genom ekonomiska satsningar pa kultursce-
nen i staden. Bade Bourdieu och Florida fokuserar
pa borgaren som sin specifika malgrupp men de har
vitt skilda avsikter med sina arbeten. Bourdieu gor
en sociologisk analys av klassamhallet och smaken.
Han problematiserar skillnaderna for att belysa hur
utbildning, kultur och ekonomi paverkar medborgar-
nas valmojligheter. Florida framhaller medborgarnas
livsstil men malet med hans distinktion och fokus pa
den kreativa klassen dr att marknadskrafterna ska fa
fritt spelrum.

Elisabet Eurén 4
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lBourgeaixie, franskans benamning pa borgarklassen som standsmassigt
skiljer sig fran adeln och bénderna.

2 Pierre Bourdieu, La Distinction: Critique soctale de jugement,
(Les Editions de Minuit, Paris, 1979).

3 Richard Florida, The Rise of the Creative Class. And How It’s
Transforming Work, Leisure, Community and Everyday Lufe,
(A Literary Agency, New York, 2001)
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Den nya bourgeoisiens ursprung

Den nya bourgeoisien utgér ett socialt skikt som skapades i och med sociala féréndringar under
1800-talet mot ett nytt sdtt att kontrollera medborgarna — krav pa allmén sjdivdisciplin och acceptans
av radande normer f6r hygien. Med den snabba folkékningen i stéderna fér 6gonen blev just de tvd
verktygen avgérande fér den sociala kontrollen. Férvéntningarna pd den nya medborgaren héjdes
ndr det gdllde att féra sig vdl i samhdllet. Offentliga rum, allra helst museer eller marknader, kom att
bli perfekta "skolor” fér var och en att visa aft man kunde féra sig. Samtidigt blev séttet att fora sig ett
redskap for de regerande att styra nationen med, och eftt led i den tekniska och politiska éverhetens
utveckling av staten.

Vid samma tidpunkt, pd grund av éverbefolkningen i stéderna, sd var man tvungen att utveckla
nya sanitéra system. Toalettrum och offentliga museer belyste olika sidor av eft och samma sociala
projekt. I det nya sociala systemet av sjdlvkontroll blev kulturbdrarna — den kulturella intelligentian
— viktig och deras arbete i allra hégsta grad vdrdefullt. Det ér inte ndgon éverdrift att séga att den
nya bourgeoisiens ursprung sammanfaller med vattenklosettens historia och offentliga toaletter med
offentliga museer.

Utbildning och sanitetsfragor for den nya offentligheten:
Toaletteras och museernas parallella historia

1759 British Museum, det dldsta oberoende museet i vdrlden, grundlades.

1775 Patent gavs till den brittiske urmakaren Alexander Cummings for att han uppfunnit

den férsta vattenklosetten.

1778 Toaletten ansdgs fullindad nédr Joseph Bramah ersatte skjutkranen pd toaletten med en vevkran.
1792 Endast nio dagar efter den franska monarkins fall utgavs ett dekret som ledde fill att det kungliga
palatset gjordes om fill ett offentligt museum (Louvren).

1848 I England drevs en allmén hdlsokonstitution igenom som innebar att i varje hus skulle en enklare
eller mer exklusiv toalett installeras.

1851 Kristallpalatset arrangerades som den férsta i en rad av stora vérldsutstéliningar med inriktning
pa kultur och industri i Hyde Park i London.

1851 George Jennings installed the first public toilets at The Great Exhibition.

1857 South Kensington Museum i London éppnades. Museet var officiellt dedikerat till allmdnhetens
tidnst med en avgiftspolicy vinligt anpassad for arbetarklassens pldnbdcker.

1857 Det forsta fabrikstillverkade toalettpappret producerades och saluférdes exklusivt

av Joseph Cayetty i USA.

1869 Amerikanska Museum of Natural Hisfory grundlades.

1872 Kommunerna i Frankrike tillfrdgade privatféretag om delegering av ansvar for offentliga toaletter
for uthyrming for en period av 20 Gr framat.

1900 Antalet offentliga museer i Storbritannien 6kade fran 50 stycken dr 1860 till 200 stycken.

Anna Kharkina

Designer: Beatrice Brovia
Curator: Anna Kharkina
Oversdttning fran engelska till svenska: Elisabet Eurén

Kaillor: www.wikipedia.org, www.masterplumbers.com, www.toiletology.com, www.plumbingworld.com, www.victoriancrapper.com,
www.sulabhtoiletmuseum.org

Schubert, Karsten. The Curator’s Egg: The Evolution of the Museum Concept from the French Revolution to the present day.
London: One-Off Press, 2002

Bennett, Tony. The Birth of the Museum: History, Theory, Politics. London and New York: Routledge, 1995
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The Oirigin of the New Bourgeoisie

The new bourgeoisie is a social stratum based on the 19th century social shift fowards a new meth-
od of controlling citizens via public self-discipline and acceptance of hygienic norms. Upon facing
the reality of an expanding urban population, these tools of social control became crucial. Citizens
were expected to re-make themselves, so as to be more manageable members of an evolving soci-
ety. Notable public spaces, such as museums or fairs, became perfect “schools” where individuals
implemented these new behaviourisms. Simultaneously, the government utilized the aforementioned
fools to highlight a nation of advanced political reform and its stemming technical development. In
conjunction, because of overpopulation, a new sanitation system was essentialized. Lavatories and
public museums were paired as two parts of the same social project. In this social system of self-or-
ganization, bearers and spreaders of culture — a.k.a. the cultural intelligentsia — adopted the respon-
sibility to produce valuable offshoots. It would not be an exaggeration to admit that the origin of the
new bourgeoisie is situated in historical aggregates of flushed foilets and public lavatories, as well
as public museums.

The Sanitation and Education for a New Public:
The Parallel History of Toilets and Museums

1759 The British Museum, the oldest independent museum in the world, is founded.

1775 The first patent for the flushing foilet is issued to Alexander Cummings.

1778 Toilets are regarded as perfect when Joseph Bramah substitutes the slide valve

with the crank valve.

1792 Only nine days after the fall of the French Monarchy, a decree is issued deeming

the former Royal Palace a public museum, otherwise known today as the Louvre.

1848 In England, a Public Health Act is passed mandating an arrangement for every house
in the country — whether it be a flush foilet, privy or an ash pit.

1851 The Great Exhibition or the “Crystal Palace” becomes the first in a series of World'’s Fair
exhibitions on culfure and industry; it is held in London.

1851 George Jennings installs the first public toilets at The Great Exhibition.

1857 The South Kensington Museum in London opens. It is officially dedicated fo serve the public
with a friendly admission policy for the working class.

1857 The first factory-made toilet paper is produced by Joseph Cayetty in the United Stafes.
1869 The American Museum of Natural History is founded.

1872 French municipalities ask private companies to manage public foilets for a lease period
of 20 years.

1900 The number of public museums in Britain increase from 50 in 1860 fo 200.

Anna Kharkina

Designer: Beatrice Brovia
Curator: Anna Kharkina

Kaillor: www.wikipedia.org, www.masterplumbers.com, www.toiletology.com, www.plumbingworld.com, www.victoriancrapper.com,
www.sulabhtoiletmuseum.org

Schubert, Karsten. The Curator’s Egg: The Evolution of the Museum Concept from the French Revolution to the present day.
London: One-Off Press, 2002

Bennett, Tony. The Birth of the Museum: History, Theory, Politics. London and New York: Routledge, 1995
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Den nya bourgeoisiens vokabular

Sprdket dr inte bara ett verktyg fér kommunikation utan ocksd en markér, som betecknar olika sociala
skikt. I maktspel férekommer inte ett enhetligt sprdk utan flera olika, vilka tydliggér grdnserna for skilda
infressegrupper. Ofta behéver inte en person som tillhér en viss grupp veta exakt vad ett eller annat
begrepp verkligen betyder sa Idnge han/hon anvénder begreppet i rétt situationer som markér for att
man fillhér gruppen. Ord ér tecken likavdl som kidderna som man bdr, den design som man képer,
arkitekturen som man beundrar, konsten som man accepterar. I installationen "Den nya bourgeoisiens
vokabuldr” listas ndgra av nyckelbegreppen for den nya bourgeoisien. Den nya bourgeoisiens ekono-
miska vdrderingar grundar sig i deras kulturella kapital, det vill sédga deras kunskap om hur den kul-
turella vérlden fungerar. Genom att studera den nya bourgeoisiens vokabuldr tar man det férsta steget
in i den nya bourgeoisien.

Anna Kharkina

Curator: Anna Kharkina
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K. Berg

Verken presenterade hdr dr egentligen inte presenterade hdr. Kartan i denna samling texter ar platser
och konst som kanske har seftts, men aldrig férut registrerats av betraktaren.

Konstndren K. Berg arbetar med abstrakta former som endast Idmnar rum fér mérker, déd och vdld.
Han berikar stadsbilden genom att arbeta med affischer som mdjliggdr att han kan visa sin konst pd
vilken vdgg han én viljer.

Curator: Theodor Ringborg
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== Att anvinda den urbana bilden

En 6kande urban utveckling visar att en distinkt krea-
tivitet omplacerar den institutionsinriktade eran av
konst. De framsta av dem som ror sig pa denna arena
ar medlemmar av den sa kallade kreativa klassen.
Konstnarerna, som de sager "flyttade till gatan” med
fantasi och billiga metoder har skapat ett nytt urbant
landskap, ett nytt satt att utveckla hur stiderna och
deras omgivningar ses pa och upplevs.

Staderna har blivit involverade 1 ett pagaende slags

’krig om talang”, dar horder av kreativa individer ut-
gor vad som har blivit den fundamentala punkten for
innovation. Nar det blev uppenbart att “det var OK”
, att satta sitt marke eller mala sitt verk pa gatan har
denna kraft visats svar att stoppa. Och varfor skulle
den, med sitt satt att hantera sociala olikheter, uppfin-
ningsrikedom och en attityd av “inte brydd, men inte
likgiltig”, som det star pa Man Rays gravsten.

Medan denna kreativitet har genererat uppmark-
samhet, och kontrovers bland vissa konservativa
grupper, har den synliggjort det positiva tilligg som
gatukonst ger till livet 1 staden och genom detta har
konstnarerna kunnat, och varit villiga, att skapa nya
format for hur de belyser och berikar var omgivning.
Detta foljs av att ingen, och inget, ar sikert fran "ho-
tet” av gatukonsten.

Dessa konstnarer verkar ha ett “marknadslost”

system, som mojliggor ett kreativt skapande utan
krav fran kommersiella krafter och som istallet uppen-
barar sig med manga timmars arbete, beslutsamhet
och vilja.

Men genom att detta ar placerat inom kretsen for
den urbana bilden, tavlandes och motsattandes mot
den bourgeoisies konsumtionens viljor och reklam, sa
tappas ibland motsattningen bort, och verkar ibland
som reklam for konstnaren sjalv, som darigenom blir
upplockad och kopt av det nya borgerskapets kultur.

Men konsten 1 sig ar flyktig, och menad att ersét-
tas och forandras, sa ar aven konstnarerna. De som

“lyckas”, och plockas upp av borgerskapet, ersatts
oftast med nya medlemmar av den kreativa klassen

— en ny generation av gatuaktivister utav den kreativa
eran. Den pagaende cirkeln, att nagon alltid ar “ut-
anfor” och anvandningen av den urbana bilden emot
andra former av bilder 1 urban miljo, framst reklamen,
har blivit sa accepterad att identifikationsprocessen av
anvandandet av den urbana bilden kan borja.

Theodor Ringborg =f=
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Utstdllningskarta

X |. Formen fdljer publiken

7z. 2. Utan titel

=== 3. Ahérartektonik:
en amerikansk-skandinavisk héglésning .

0 4, 5, 6. Den oundvikliga utbildningszonen
— en curatoriell installation

<= 7. K. Berg
Bakom Tensta parkeringshus

- 8. K. Berg
Pa Atlasmuren, under St: Eriksbron

<= 9. K. Berg
Rdalambshovsparken, under Vdsterbron

<= 10. K. Berg
Ldangholmen, under Visterbron
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Biografi

Konstndrer, designer och forfattare

K. Berg
K. Berg bor och arbetar i Stockholm.

Beatrice Brovia

Beatrice (f. 1985 Modena, Italien) tog sin BA i inredningsarkitektur vid
Politechnico di Milano och slutférde sin examen vid Staatliche Akademie der
Bildende Kunste, Stuttgart, Tyskland (produkt och industridesign). Brovia ér
for ndrvarande inskriven vid MA programmet "Formgiving Intelligence” vid
Konstfack i Stockholm. Hennes intressen bestdr av iscensdttning for film,
scenografi, museum och smyckesdesign.

Marco Bruzzone
Marco Bruzzone (f. 1974, Genova) bor och arbetar i Oslo, Milano och Berlin.
Kontakt: marcobruzzonel @yahoo.com

J-s. davis

J-8. davis dr en publicerad essdist, poet, kritiker och grundare av valeveil
ett nystartat, smdskaligt utgivningsforum fér publikationer och en
Stockholmsbaserad curatorisk nod med syfte att styrka de kreativa banden
mellan Amerika och Skandinavien. www.vvconstructs.org

Hanna Nilsson

Hanna (f. 1979 Lund) dr designer verksam i Stockholm och K6penhamn.
Tredjedel av designgruppen Byggstudio sedan 2006. Magisterexamen i visuell
kommunikation 2006 pG Danmarks Designskola. www.byggstudio.com

Petter Odevall

Petter (f. 1981 Stockholm) ér grafisk designer verksam i Stockholm.

Ldser fidrde dret pd Grafisk form & Illustration pd Konstfack. Kandidatexamen
i visuell kommunikation frdn Danmarks Designskola 2006.

Terese Svoboda

A'rprisbelénf poet, romanférfattare och essdist, Hennes memoarer Black
Glasses Like Clark Kent, vann 2007-drs Graywolf Press Nonfiction Prize.
Svobodas texter har publicerats i The New Yorker, The New York Times, The
Atlantic Monthly, Slate.com, Bomb, Lit, Columbia, Yale Review och The Paris
Review. Hon dr verksam pd Manhattan i New York.

Curatorer

WIRE

(Write + Interpret + Research + Exhibit) dr ett innovativt internationellt
masterprogram i kritiskt skrivande och curatorpraktik, som startade pd
Konstfack 2007. Programmet innefattar de tvé moment som dr vdsentliga
fér den yrkesverksamme inom samtida konst/designfdltet — erfarenhet av
curatorpraktik och en férstdelse fér samtida kritiskt skrivande.

WIRE 2007-2009 bestdr av sex skribenter/curatorer som har sin bakgrund inom
olika omraden ndr det géller konst och design:

J-s. davis

J-s. davis dr en publicerad essdist, poet, kritiker och grundare av valeveil
ett nystartat, smdskaligt utgivningsforum fér publikationer och en
Stockholmsbaserad curatorisk nod med syfte att styrka de kreativa banden
mellan Amerika och Skandinavien. www.vvconstructs.org

Annika Enqvist
Verksam i Stockholm. Annika Enqvist arbetar sedan dr 2000 som curator inom
design och konsthantverk fér Svensk Form.

Elisabet Eurén

Elisabet kommer frdn Stockholm. Hon har en praktisk och teoretisk utbildning
inom dans, konstvetenskap och idéhistoria. Fér ndrvarande arbetar hon pd
Konsthall C i Hékardngen.

Anna Kharkina

Anna (f. 1975 i Leningrad, USSR) dr verksam i Stockholm. Hon tog sin examen
vid den filosofiska fakulteten, St Petersburgs statliga universitet. Hon arbetar
som curator och skriver for ett antal konst- och design tidskrifter inklusive NY
Arts och Umelec. Hennes intresse berér ett internationellt samtida konstutbyte.
http://debarkader.wordpress.com

Johanne Nordby Werno

Johanne (1980, Oslo) har en BA frdn Universitetet i Oslo (2006) inom estetik
med examen i konsthistoria. Hon dr verksam som skribent och kritiker inom
konst och pop-musik sedan 2000. www.icecreamvan.blogspot.com

Theodor Ringborg

Theodor dr verksam i Stockholm. Han arbetar som curator och konstruktér av
konst. Han har arbetat med bland annat Férgfabriken, IASPIS och

Istanbul Biennalen.
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